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» Prologue =

L'analyse comparée consacrée a l'espace reclarhéertains romans maghrébL
sont assez rares, tant la spatialité y est un é@emgportant. Nous approcherons
sémiosphere chez Ibrahim Alkoni et Tahar Ben Jallapécialement en fonctid_|
de notre centre d'intérét, & savoir et analysemieontre des archétypes fondamentj=ix
qui encombrent les images et les symboles des sgthiégendes dont I'ensemlif™?
forme I'«inconscient collectif». On s'interrogeua Kinscription du message mystigi-
dans cette utopie ubiquiaire... =

Les textes choisis possedent une similiavee les caractéristiques du «nouvd_lu
roman»: I'importance prédominante accordée a lespainsi Michel Raimondj~
constate: «En bref, si on tend a supprimer I'mstet le personnage, du moins, a" e
qu'on dit, le lieu subsiste —et I'espace prendataylus d'importance que l'aute—
dit I'espace plutot qu'il ne raconte une histoga-tout cas, ne dit I'histoire que =
le truchement de I'espace qu'il présbnte |

Cette remarque nous semble tout a fait epbple aux récits de notre corp .
Nous nous proposons de sonder I'espace en tardomséruction du romanciel’]
c'est-a-dire qui est organisé par ce dernier. Naberderons sous ses deux aspe=s,
en tant qu'espace référentiel, renvoyant a deg beistant effectivement ou big™
révés, et en tant que symbolique, métaphoriquspatalité fonctionne ici comme L
agencement de lieux divers qui se ressemblenpasept, se completent ou enc
signalent une gradation. Aussi n‘'examinerons nasi€lpague lieu isolément mais dd_Js
ses rapports avec les autres tbpoialysant donc la relation entre espace tradk o=
et espace moderne, entre les villes évoquées, aailes-ci et les territoires qui lef™
sont extérieurs et apparemment exotiques... L

Nous essaierons d'autre part de détermargghification symbolique des lie =
évoqués, notamment celle des lieux limites, desséicompter de ces élémerl_;
liminaires, on étudiera la fagcon dont Alkoni arrev@nfoncer le désert dans le mo —e
romanesque moderne et comment Ben Jelloun réssgivagarder les caractéristiqU™s
de la ville traditionnelle, surtout arabo-islamique

Les références concernant les ouvrages en question

* La Priere de I'Absenfaris, Seuil, 1981. Roman, 233 pages.

* L'Oasis CachégParis, Phébus, 2002. Roman, 181 pages. Tradlidrdbe par
Philippe Vigreux.

Abréviation

* On utilisera le symbole (PA) pour désignex Priere de I'Absent

* On utilisera le symbole (OC) pour désighéDasis Cachée

T3

1 Michel Raimond: «L'expression de l'espace dam®iszeau roman», iRositions et oppositions sur le roma
contemporainActes du colloque organisé par le centre de Iplile et Littératures romanes de Strasbourg (A
1970), Paris, éd. Klincksieck, 1971, p.184.

2|l s'agit d'analyser I'espace en tant que «milranle» bouleversé dans ces récits intercultukelgeu de |
confrontation et rapport a I'espace du narrategegpersonnages est dépendant de cette situattercdlturalité.



1. Ubiquité de lI'espace =

Tahar Ben Jelloun tisse son texte hybriderace la topographie. « J'aime [
villes comme d’autres aiment la musique ou la peinss. Il voyage dans sa prop =
errance de la déchirure, il ne cesse de partiedalle et d'arriver a une autre dal_;
un espace kaléidoscopique tres riche ou mélergéppeésent; sacré, profane; urbg=1,
nomade... C'est pourquoi « les phrases de son tesiterd les rues des villes qul™
porte en lui, plus que celles des villes qui I'patté. Les villes se donnent a lire dg-s
le texte qu’elles écrivent. La constance de leignses trace un itinéraire qui dony=
toute son impulsion a I'écriture. Récurrences aruoences, la ville est toujours lal
chaque coin de page, pour signifier son itinéeticelui de I'écrivain qui s’est chargé =
la transcrire % Avant de cerner et d'analyser les lieux priviisgilans lesquels se md™;
le texte/espace que parcourt I'écriture benjellenné, il importe de rappeler que g
ceuvre romanesque s’inscrit dans le contexte deiété marocaine contemporaing™

Par ailleurs, la cité traditionnelle, espdes schemes qui ont tatoué dans le pd_ise,
devient le haut-lieu de la différence, la margdadeodernité. C'est la situation —
l'univers romanesque du coté de I'espace urbaios oéel et imaginaire. Tout le topl™;
de la félure, de la rupture, de I'errance et gelitude, est a partir du lieu de naissar=2,
ville originelle et terre matricielle. Tout I'hodm de la quéte de soi dont préoccupf=et
souffre la recherche de I'espace u-topique eshaitig du lieu de résidence.Je tai U
extirpé a la terre molle de Feés pour que tu soitéraéd'autres visages de la folie -
de la douleur... Tu seras fidele a I'orgueil des ams> (P.A., p.211-212). [ |

Selon Charles Bonn: I'espace citadin <espéce de la représentation multipl.
La ville n’est que I'écho d’autres villes. Elle wi qu’en acceptant ce qu’on pourrf™|
appeler ainsi sa propre ubiquité. Et cette ubigesiéportée par des villes, quill
désignent plus qu’elles ne désignent leur progne . A travers leur itinérairg
mythique recherchant le paradis camouflé, les gooiates sillonnent librement, ent_
plusieurs espaces ouverts phares (ville, villageed) qui se refletent contre aut
espaces clos mélancoliques (cimetiére, zaouia,oté)sLe schéma suivant no[;
explique l'ubiquité de I'espace chez Ben Jelloun:

Appeldusud  Ubiquité de I'espace chez Ben Jelloun

AFés

Moulay Idriss
Meknés

. . . Khémisset
Trajet benjellounien| rapat

a la recherche de | casablanca

Fes
lieu de départ

lespace perdu Marrakech cimetiére, maysolée, zaouia
Essouira
Agadir Marrakech
Tiznit lieu d'arrivée

lieu aller-retour

VFés

Rappel du nord

3 Entretien avec Tahar Ben JellounLim Maghreb Tunis, éd. Du Maghreb S.A., n°27, 18 octobre 19845. N
4 Nadia Kamal-Trens&ahar Ben Jelloun. L'écrivain des villeBaris, L'Harmattan, 1998, p.15-16. |
5 «L'ubiquité citadine, espace de I'énonciation dman maghrébin», iPeuples Méditerranéen®aris, n°37,

1986, p.61.
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« Si vous voulez bien vous mettre a l'abriadméchanceté des villes, exilez vs
au fond de I'immensité du déseft Gomme souvent dans I'ceuvre alkonienne, d_us
sommes transportés dans un lieu assez largemeéteimihé (le désert profond, =
un pays gui évoque vaguement la Libye, méme gielmule décrit avec une précisi{”)
aigué), et a une époque des plus floues (a I'apratune vague «modernitd.
annoncée, mais aussi bien, dirait-on, aux commezmasdu monde). On est ici =
une littérature résolument moderne, et qui pourdanine I'impression d’avoir étl|
écrite a I'époque de Noé, voire d’Adam. .

Alkoni tient un discours, lui qui, d'emblée, définit comme un «exilé spmtuel
en quéte a la fois de la liberté éternelle etasls perdue: « Je suis un Bédod_,
un Touareg. Le monde est un désert pour moi. ¥stence un grand Sahara. -
mystique dit: "Si I'endroit ou tu es devient lourdarche". Il y a une solutio
mystique a la problématique de I'existenéeBncore, il désigne que: « le dés
notre maison qui differe de toutes les autreseltaiest la seule que l'on puisse poy=:
sur les épaules pour aller loin et que nous laomett nous mettons pietl # ajoute: l
« Si le voyage est liberté, il est aussi néanst@aur cela qu'on éprouve une sensg=in
de tragédie. Le voyage est triste, synonyme de @bez Freud, voyager c'est moup.
Le voyage est liberté et la mort, aussi, est Edviais si le voyage est un ami procl},
la mort est une ennemié.» u

Le romancier-philosophe Touareg circulendgja dans le désert (terra incognif™).
« —Ou que vous alliez, vous reviendrez toujours dt&!cd (O.C., p.75). Led]
paysages y reviennent avec chaque fois leur flewefaune et les qualités propres =-
leur surface. Reviennent aussi certaines figures Burs traits caractéristiques 7]
leur fonction sociale: le chef de tribu et le dewnderviche et le noble, le sage et>
héraut de I'ordre, et naturellement le «voyageurseo«chercheur», autrement ¢=
'hnomme en chemin, peut-étre «le brave homme» deth@adans son besoin obscuUb,
qui se fourvoie «tant qu'’il tend vers son but».désert d'Alkoni est un mond=
métaphorique, un paradis métaphorique, une pagrigiche qui ne connait pas
frontieres. Il suit le méme chemin tracé par Bdloue qui voyage parmi des villel
nommeées (espace sédentaire) et tous les deux cbheheldeur Atlantide cachég=
Le schéma suivant nous explique l'ubiquité de #eshez Alkoni:

Ubiquité de I'espace chez Alkoni

Appel de Waw
AWaw WaW
Erg de Zellaf lieu cherch

. . Hamada rouge
Trajet alkonien Puits Afartas

a la recherche de | puits Alatchane

I'espace perdu Puits Awal

Puits Amgharghar
Puits Harkat

V¥ Tan Amghar (Waw,

Adebni "matsolee”, puits

lieu caché

lieu perdu
Rappel de Waw

5 lbrahim Alkoni,Appel de coucawlisurata, Dar Aljamabhiriya,®3dition, 1998, p.306.

7 Jean-Pierre PerrirEcrits sur le sable», inbération, Paris, 03 mars 2005, p.28.

8 Ibrahim Alkoni,Maison dans I'Au-deld, maison dans la Nostalgieyrouth, Dar Almultaga, 2000, p.15.
°J.-P. PerrinOp.Cit, p.28.



1.1. Espace anthropomorphe =

Lorsque l'inspiration esthétique chez Ben Jelloanm «corps» a la villdl
elle-méme, lorsqu'elle rassemble les mots visagaytage dans le retentissem t
de leurs voix, la description devient portrait $fagurateur, parachevant ainsi 'osmd”e
transcréatrice qui associe la ville et la femmédteCachimie prend toujours naissa =
sur le terrain, dans la contemplation... ™

Les traditions populaires et l'imaginatiésionnaire de notre écrivain ont souvd_t
revétu la ville de métaphores qui nous renvoiaiedine image anthropomorphiq =
pourvue d'un nom qui la singularise, riche d'ungtidée particuliere, la cité prer
forme humaine et plus précisément féminine. L'espgographique hérite aussi L2
toute I'ambivalence propre a la nature de I'honehdd la femme)... Ainsi Fés, est
représentation inversée de la ville, I'anti-viliest-a-dire, la mere-amanteSkla 7]
médina de Fés est faite de ruelles basses eterddite de labyrinthes sombre,
pierres vieilles et lourdes, c'est parce qu'ellenm telle une mere, des certitugq=s
fortes et inébranlables (P.A., p.85). [ |

Devenue vulnérable, elle ne peut plus foncter comme archétype d'un idg=
spatial chargé de valeurs symboliques. Elle resiséndld’Andalousie: paradis perq™
dont I'exilé gardera toujours la nostalgie. Paradid'enfance mythifiée dont IL|
souvenir allié au mal du pays par la ville nat@esés plus beaux atours et fait pre e
oublier son corps ruiné par le temps et la dépsisses<C'était merveilleux de reven[™)
ala maison, a la pierre muette de I'enfance, deshea dans un espace o les objetd_le
reconnaissaient, se souvenaient de lui, immualales Bur matérialité... Les Iumiér
de Fes étaient ternes ce soir-la. Toute la villaitad( décider de s'endormir tét pol
laisser revenir en paix. Un manteau brodé d'étaitese croisements de lune recouvy=it

. s . N
une partie de la médina devenue un amas de ruir{BsA., p.226). B

L'autre visage de la ville est celui deddistion ou de I'égarement. Il est surti_it
détaillé par un regard masculin qui y projette feagantasmes et les angoisses gé és
par le désir de jouissancel ville avait ses amants. Les mémoires vagabattdesntl_
prétes a mourir pour elle (P.A., p.129). =

Corps ouverts qui promettent le passagewelés plaisirs. Corps au sexe cad™ g,
malgré ses promesses de transgression, reste igneeéa dévoiler, attise I'envil
sans l'assouvir et provoque les fantasmes de jsamseQuitter ces lieux, s'en exilf=
condamne a l'obsession de ces mémes lielpourrais alors quitter définitivemef
Fes et dormir longuement entre les bras d'une game, ame déchue mais ten r=
et humaine..» (P.A., p.44). |

Le théme de I'enceinte apparait ainsi deiénamécurrente darisa Priére dej=
I'absent Notons tout d'abord que ce mot est a double samsant que nom, i~
désigne toute forteresse, en tant qu'adjectifalifi la femme «gestatrice», si I'd_
peut se permettre de forger ce mot. Jouant suouaelsens, Ben Jelloun dévelo
la métaphore de la ville-femme. L'enceinte de le étant ronde, la comparaisd”)
passe plus facilement. Gilbert Durand souligneyoebslisme de la forteresse rong:
par rapport a celle qui est carrée: « [...] la fercmculaire, la rondeur pleine est plf~s
ou moins assimilation a un ventre alors que latroason en carré fait allusion L
un refuge défensif plus définitif%

10 structures anthropologiques de I'imaginaifearis, Bordas, 1969, p.190.
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En fait, toute atteinte a I'enceinte deill@ amorce un processus de dissoluti :
« lls ont creusé les rues ouvert a coup de pic danmsd de I'Enceinte des entraillg—
béantes mais I'Enceinte a fondu sous le regarcedénts redevenue gemme te[™e
sable» (P.A., p.170). On peut donc dire que limite spatde la ville, barriere fac
aux étrangers, I'enceinte trace un espace sighdizgiochtone, chez notre écrived™)
marocain. Mettre en danger cette bordure signif@aner I'organisation du charg
gu'elle délimite. Elle est la limite sans laquéddleville «ouverte» irait a la dérivd™
Chez Ben Jelloun, elle devient symbole de la fesatde tout systeme signifia =
la ville mais aussi la culture et la langue autonbt |
L'espace reléve aussi, de I'archétype dartjéandroit de perte, ou l'on r=-
quelque chose, ou I'on se cache. Ce désert repeasefieu d'errance, un espal”?
«supposeé illimité», sans frontiéres, sans bornesskette errance il y a le =
d'un espace vide a remplir, l'idée de s'inventévlande. Le reflux de la vie extérieul™)
s'accompagne d'une hémorragie de la vie intéri€mese vide, on s'éternise .-=.
la morne répétition, on se fossilise. ]
Ainsi la sphére tellurique ouvre sur un espacermmable, une véritable u-topi
qui échappe aux identités aussi bien de l'intégigr de I'extérieur, du psychism}
gue du physique. Par elle I'étre se fait Mondsyjet se spatialise, re-joue tous =~
lieux pour accéder a un sans-lieu archaique. Aleatement il peut découvrir, sol"}
I'épaisseur de sa subjectivité, une naturalitégndiale ou vibre 'existence originair
Alkoni tisse un espace anthropomorphe pEelmais décharné et abruptel”l
est toujours en quéte de pureté et d’'asce€était la terre elle-méme qui lui avg—
lancé l'appel, lui susurrant a l'oreille qu'elletesie mere qu'on ne trahit pas [...], e[|
est la mere dans le sein de laquelle il s'étaiigi&f lui martelait la lecon a I'oreille
de crainte qu'il ne l'oublie, lui faisant chaquesfae nouvelles recommandationd”
(0.C., p.153). -
Dans cet entre-deux: le corps de la mérepips de I'amante, les deux autd_Js
maghrébins ne cessent de creuser les phrases} fais@our a une langue séductr
qui les raméne souvent a la langue natale. llst@@asi un espace qui se dépld_g
du sexuel au textuel, déplacement du corps dedanf=au corps de la langue. =

lorsque les mots ont une chair —idée mallarméenaesyps de la femme a ses mol_.
||

1.2. Espace sacré/espace profane =
Dand_a Priére de I'absengtL'Oasis cachéenous est conté le récit d'une quj=e

des origines par des personnages «en sursis>ydeersée est en fait celle d'ul™?
mémoire collective, qui se trouve désemparée damsonde moderne. Or cet—
quéte des origines, cette exploration de la dinoendu passe, s'inscrit aussi dq=s
I'espace; c'est ainsi qu'on note un privilege ateatans ces romans a certal_ls
lieux symboliques de la continuité avec le pasmégis que I'espace moderne =
évoqué de maniere quasi fugitive, a travers letesoou la (ville — oasis) modern)
L'espace est essentiellement ordonné en fonctidfopjeosition sacré/profane. B—
effet, le sud (désert) vers lequel se dirigentdedros», qui oriente leur marchy=
fut depuis toujours et périodiquement le lieu attirent les messages spirituel

]
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Quitter Fes pour aller vers le sud, c'esicdmuloir rejoindre le territoire sac =
originel & partir d'une ville elle-méme investierdpouvoir religieux. En fait, Ie
personnages principaux se dirigent vers le liea Blam mystique a partir de la vil{=
ou I'lslam a pris un caractére plus orthodoxi:a<fallu que je porte en moi la vill{™)
pendant plus d'un millénaire, que je réve et diseénigme, que jarpente les chemis
de I'exil pour croire enfin qu'elle n'est plus guoéuillusion a saper avec l'ast=
provocateur» (P.A., p.59). Ajoutons que dans ce roman, m@sjusarabouts jalonnel_|
le parcours de Yamna et ses compagnons. Si la esmnstitue un élément r=
continuité a travers les pays musulmans ainsi ggeau d'un méme pays, ce rd"}
est repris dans ce récit. A la variété des villegillages, s'oppose le retour de =
lieu de culte. Il lie notamment des histoires et époques différentes. L'auteur nq™
rappelle que ce fut le lieu de réunion des régstassis. Au cours de leur voyage, LS
protagonistes principaux s'arrétent dans des mesaieils sont parfois hébergeés. p=2
roman enfin se clot sur une scene de priere celiese déroulant dans la mosqu”Ee
Moulay Idriss de Fés. Surtout la mosquée est cedieu est générée cette par
incantatoire qui donne son titre au roman. Or,eé-pn considérer cette priere a par
d'un mort, d'un vide comme le paradigme de towgpdroles qu'on trouve dansl_t
roman? Auquel cas la mosquée représenterait ledigial, d'ou est généré un disca s
primordial, dont différentes versions nous sontroas a travers le roman. Nols
nous permettons de rappeler que I'absent prertegcsignifications plurielles: Ij=
martyr; le peuple marocain a la vie confisquédlte collectif et individuel lié a I
mémoire du passé; I'amant de Sindbad ainsi quedeeMamna; le texte arabe... Sil_l
mosquée est un espace sacré public, la maison dstaine sacré prive; «haram» r
domaine des femmes. Or, c'est dans une maisorsdgiest récitée une autre prierel” e
l'absent, ce dernier étant cette fois-ci I'enfanéiére. Les deux lieux sont donc mis
parallele, ils abritent les dires primordiaux dectammunauté. Ainsi le recentremg|
dans des lieux sacrés; mosquées, maison de laamédippose a la dispersion surlCis
routes, & la ville moderne. La sortie du territaitecméme» sera compléte quandg=s
personnages peneétreront dans des villages incoreass noms», ou bien dof=
personne n'avait entendu parler. l

Ainsi, le texte sacré de la médina fondaiespace homogene qui allait des pa —3s
de la ville a la mosquée et dont les limites régtgpas antagonistes. Le texte prof{e
de la ville moderne, quant a lui, fonde un espatérbgene qui ne sait plus reconnale
ses limites. ®lus je m'éloigne de Feés, plus je me rapprochéétte Ique je fus, cel =
emporté par une bourrasque. Je commence a voir.clhifaut aller de I'avant poul”)
retrouver le passé... Je marche et mes pas s'eftfaegriere moi» (P.A., p.163). =

La descente vers le sud continue vers Mantakl'étape la plus longue, ‘m
les itinérants sont arrivés a la ville-porte du,dushe des plus riches en mem0|
connue pour ses conteurs, ses artisans et sagiegkire. C'est a Marrakech q
Yamna racontera la fondation de Smara, ville du suthi décidé de fonder un™|
ville avec une mosquée pour les fidéles et umpliew les armes. Cette ville sera noi_:
lieu, notre source et notre destn(P.A., p.163). Elle sera donc le lieu de merm&e —
excellence, le but du pelerinage; le déplacementedeerrants devient alors .
réalité un contre-déplacement car ils ont été IsartEins le temps, de leur soug-z
et deplacés vers le nord. Ce sont des exilesménaoire qui reviennent sur ses lief~

afin de s'y ressourcer.
|
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Le désert est vie, la vie est désert. Etéiert est la patrie de Dieu» ou «le drt
est un paradis fait de néant», «nous allons dadédert pour étancher notre sg.|
de liberté»: I'on pourrait continuer sans peineitier les aphorismes alkoniens su =-
theme du désert, cet espace qui fournit le foradf@i$ concret et symbolique de sl_
écriture. Et celui qui s’aventure avec lui danspace concret n'’échappe jamais —U
symbolique. A aucun moment, Alkoni ne laisse sangagnon de voyage oublier g™
le sable et la pierre, la plaine et la montagnegl et le soleil, le puits et le wal
asséché, que tout cela est bien la realité dutdésais signifie en méme temps auf=z
chose, fournissant matiére a réflexion sur le magtdexistence humaine. |

Le désert réel d’Alkoni de régions —Ajjegdrart, Hamada ou, plus loin, Tas
Hoggar, Ayr, Adrar— antérieures aux nations. Qi@simonde qui ignore les limites 7]
les frontiéres, et c’est la patrie de son peupkeTbuaregs. Représenter leur vie, Eir
pensée et leurs sentiments et les préserver ppostarité, ainsi definit-il sa propi=
mission, ne sachant que trop qu’il est grand testefxer ce qui existait autrefois. CL|
la mode de vie traditionnel, nomade, des Touarsiganetrain de disparaitre, et I’aut
CoNgoit Son ceuvre comme un «testament. ]

L'Oasis cachéest batie sur une profonde conviction de I'uniéd’dnivers, =
et porter atteinte a cette unité se révéle étrdaute grave. Tout cela fait partie, pq™=
l'auteur, du testament des Touaregs, qui sontnidele de 'homme ou de 'humanitl_
C’est a travers eux qu’'il sonde les questions fomelstales de I'existence terrest :
la vie et la mort, I'ordre et la tradition. Alkosouligne la prédestination a la saintl_g
qui apparait a travers des signes récurrentsj sequanifeste par les miracles depj=
les références a la connaissance immanente etqugsti apporte des données[~t
des analyses de mouvement cyclique qui est la reatgucaractére aléatoire mad_;
aussi prédestiné et eschatologique des ceuvresresnbe sacré d'apres lui est =-‘
sorte de principe actif permettant au monde corewntrér en communication avd_
I'inconnu: «Les rites de la prophétie pouvaient commencer. vasue coucher bientd—
la téte appuyée sur la pierre du sanctuaire. Apgseine pas avoir peur de lisolemd_,
de la solitude, de I'Autre Monde... Sitét notre nea¥iiendra. Il viendra pour parle
Ecoutes bien ce qu'il dira. Ecoutes et rappellestmque mop (O.C., p.67).

Au Maghreb, les cimetiéres sont d'abordriess de saints qui les protédeni.
Dailleurs, ici dans le monde oasien, le cimets@ealit raoudha, c'est-a-dire paraq=;.
Leur proximité dans l'oasis, jouxtant le quartiabités, montre bien le continuul_
entre la maison d'ici-bas (dar ad-dunya) et la orage I'éternité (dar ad-dwa
Le saint est le repére spirituel, il est le pragactdes gens qui lui sont associés.[Ce
tombeau, c'est l'antichambre par laquelle et ganpglle les deux mondes, «l'éphémi-e
et 'éternel» (Dar Ed Duniya) et (Dar Ed Dawamjeseontrent, se mélent et échangrt
dans un symbolisme qui reste a déchiffrer:lses ancétres nous ont appris a recoul'r
les os de nos morts d'un édifice unique en noteditgule peuple itinérant. Noy™
enterrons nos morts aujourd'hui pour partir le lemdain. Mais la Loi ne nous di
rien pour les morts aupres de qui nous avons dédelééjourner a jamais. Cq™
ils s'avérent étre pour nous une chance du jouil®deviennent notre seul acci-
au ciel» (O.C., p.76).

1 Emille Dermenghent.e culte des saints dans I'lslam maghréBiaris, Gallimard, 2éd., 1982, p.34.

7



L'espace (oasien) profane n'est «cosmiséxpgule biais de ce lieu fondat&u =
Visiter la tombe c'est se présenter au centre dmos, ainsi le souvenir du mytf_
étiologique est réactive. Le lieu que le cortegdigime est généralement I'édifice du sa :
«—Je veux dire par la que la forme des tombeatougpurs un aspect arrondi, el_|
égard au fait que les premiers ancétres, en coissintila demeure du premier MO
on voulu imiter I'Autre Monde et ont bati le tombekes sables, je veux dire d'ici-bd™),
a l'image de la demeure(O.C., p.77). L

SelorLe Petit Robertles deux termes, «saint» et «sacré», ont la né§ynelogie =
latine (sancire) qui renvoie a ce qui est sépanevoterdit, intouchable. Ce solL
la les attributs du divin, qui le placent a part'lamain. Toutefois, que I'on r=
ou non croyant, le divin suppose I'homme qu'il @oou qui I'a créé. Ce qui €7
séparé de 'homme est en méme temps lié a lugligian amarre les hommes &
divin. Le lieu saint assure cette fonction d'irded. Le lieu saint est donc un lieu =z
fondation et, pour les fidéles, un point de conearg de leurs prieres et de lef_s

déplacements. Le lieu saint est I'entrée du Paradis

2. Espaces fondamentaux
Dand.a Priere de l'absergt dand.'Oasis cachéda remontée dans le temps [
quéte d'un passé originel s'accompagne d'un ratioutes lieux signes, symboles di_
ordre ancien; ce dernier se caractérise par hdede qu'il investit en toute cho
dont I'espace. Précisons que I'évocation de certi@nx originels dans nos écril|
nécessite d'analyser les significations qui y szitdchées au niveau de la commung=té
maghrébine car l'auteur transmet souvent un imagioallectif sur lequel se grefff™|
son imaginaire individuel. Le narrateur effectuewmyage «chronotopique». L
retourne sur les traces de son espace natal, ttétqray l'introduction du modernism
dont la topographie va étre organisée selon ungrammation «techniciennel
Justement abordée a partir de son démantelenesmtate vital ne se présente ‘ 1S
comme une unité cohérente, ou les éléments slarédent entre eux, ou le résel
des voies de circulation organiserait un ensemtiain. Ici I'éclatement de l'espa
traditionnel spirituel a déja eu lieu: seuls subsisles lieux clefs, isolés, semble-
du reste. On sait que c'est la mémoire du narratgeconstruit ici I'espace de |
ville «site». Nous constatons qu'elle préleve eglgue sorte des lieux significatiy
mais déconnectés du tissu essentiel et originei du hammam, de la zaouial
de la place, privilégiés chez Ben Jelloun, et Wiavagis cachée) chez Alkoni.

2.1. Hammam, Zaouia, Place mystiques

Le hammam dans la médina nord-africaine2acémparé par le sociology
Abdelwahab Bouhdiba & un ventre maternel, & caagieyiérement de I'équatiol
cldture/chaleur/humidité qui le caractétisdl est un endroit otl I'on se régénére, o{ 1a
pratique hygiénique débouche sur une sorte de lemaissance; symboliquemel

donc, cet espace est matrice, lieu féminin. Selmmad, la visite au hammam g=|
I

12 Mircea EliadeLe sacré et le profanéaris, Gallimard, 1987, p.84. [
13 « Le hammam est un lieu surévalué sexuellementpdn méme dire que c'est un milieu utérin. litl
psychiquement [...]. Il I'est oniriquement. Il t'@hysiqguement et topographiquement aussi. Sa femiabyrintheI
est fort significative»islam et Sexual, Paris, PUF,*d. 1986, p.210. I
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une pratique sociale qui introduit une disconti@wpar rapport a l'ordre étab
« |l s'agit d'une perturbation du structurel guetiddans un but de récupération p_Ir
le systéme social*$: Le hammam serait ce lieu ot '«excés» est cénalistrouveny—
a se déverser l'intensité des sensations et Kadths forces de l'imagination. Pof™]
revenir a notre texte, c'est bien ainsi qu'est éédg hammam. %out se mélait sul.
I'écran de ma vie paralléle: présence phalliqueddsert, des oranges piégées, s
phrases de poils rejetés, de gouttes de vapeue shlén immense wagon emport{)t
ma solitude vers d'autres confingP.A., p.53). Or, on constate que cette carstiée j—
du hammam, d'étre le lieu du «déreglement de ¢éswtdns>» de I'emergence de forf=es
irrationnelles telles que celles du réve, de l'imatjon, du désir, sont aussi celll_s
du la zaouia, autre espace privilégié dans le pesatu narrateur. Les hommes —t
surtout les femmes osent exprimer leurs désirsesughe la tombe du saint de[™
médina. En fait, le mausolée de Moulay Idriss ei&riogé par le narrateur en ta_l
gue la était pris en charge ce qu'on pourrait désigar «l'inconscient» des habita
de la médina. |
Cette fonction de régulation sociale estsiée par les remarques de Zarl-d:
« La zaouia est le lieu de I'esprit et des forzxem-gerrestres, le lieu de la purificatiq=
des forces du mal, c'est aussi le lieu de I'accesghent surnaturel des voeuxl_ge
la vie quotidienne %. Le narrateur évoque le hammam et la zaouia colasy=
bastions, les espaces de retranchement d'uneailigit#&s perdue. Autour du premiq
il développe le théme de la «confusion» des carpgjui renvoie en fantasme 4_
l'indifférenciation des corps: Je me perdais souvent entre les jambes des fe —nes
mais je ne tardais pas a me retrouver dans I'étanalfolle» (P.A., p.47). Quant al”
mausolée, il unit la médina des notables a celeatisans: d'ai décidé que cel
deux villes sont jumelles parce que séparées daesnéme identité par la teinp=
différente, méme si elles se confondent et s'iatéfpent en un lieu circulaire, lieu d_|
la rencontre initiale, espace figé dans I'étreidtesaint, fils d'un martys*. =
La pluralité des recits énonceés a Jama&&ldntraine le brouillage du seff,
par confusion. Les contes se multiplient et le pamage de Boby s'y perd, courd_!
d'unehalgaa l'autre. Marrakech apparait surtout comme ['ééapartir de Iaquell
les «héros» quittent le pays réel pour un paysima&g ou ils se perdent:Repuis[T|
Marrakech, Yamna ne savait plus ou se trouvaihkenuin tracé par les ancétresi
(P.A., p.19-20). Autrement, un Monde imaginal a#liti Les mots sont pris a la Iettr
au «douar Nif», les habitants ont le nez coupélitrées de la raison vacillent puisqu”
les différents lieux oU arrivent Yamna et ses cagnpas abritent des étres qui G-
perdu le sens commun. Dans le parcours symboliguerdan, la frontiére entre réf|
et imaginaire s'estompe. C'est I'espace de 'aséamtent. Le voyage s'interromg_.
L'oubli engendre l'oubli. kes lieux, chemins et villages, devenaient mowah-:ts
images inventées, des tourbillons et des visiosslament incertaines (P.A., L
p.217). Un «intermonde», un barzakh est transkmidé.mot «monde» n’est pas utilig=
dans le sens habituel. Un «<monde» est une modaiitgue voire ontologique. Celui-{
est plutot un «interface», un sas qui sépare ledmepirituel du monde matérig-.
La perception du Monde devient problématique.

1 Traki Zanad Symboliques corporelles et espaces musulniangs, Cérés, 1984, p.69.
15 i

Ibid., p.93.
18 Tahar Ben JellourHarrouda, Paris, Gallimard, coll. «Folio», 1988, p.48.
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2.2. Dichotomie:Waw céleste Waw terrestre ]

L'homme était heureux au voisinage de DMais il révait de liberté, dg-
s'extirper de la coquille céleste, d'aller voirldetre coté du mur. Trompé par [
serpent, qui lui a soufflé I'idée que le paraditétne grande prison, il en francI
le seuil pour découvrir la liberté et... le vasésert. La porte s'étant refermd
« Il s'est retrouvé condamné a vivre égaré, en étlrmuéte, malheureux, déchiI
entre le ciel et la terre, entre le corps et l'ésm@ntre le désert et Waw(O.C., p.58).

D’aprés une légende saharienne, il exitdeais le désert une oasis fant@I >

cachée aux yeux de ceux qui la cherchent. Ellairgirait qu’en des moments d
crise, lorsqu’un bédouin perdu risque de mourisai§ lorsque la tribu en voyag'|
connait un grave péril. Iborahim Alkoni, qui a passé@ enfance dans les dunes]|
Sahara, est toujours en quéte de ce paradis peadubu dont il décrit I’errance{
cherche a savoir ou est sa voie, quand partir,lles @ surtout pourquoi. L{
conseil des sages impose le respect des lois hafmpoete. L’augure interroge |
esprits. Il adopte le rythme lent du voyageur @t gue suivre le chemin est pll
important que toucher au but: « Seul le voyagetpresnis a entrer dans Waw, qu
peut lui seul espérer découvrir le continent égeaiéesser dans son cceur Iesﬂ
d'atteindre I'oasis perdue » (O.C., p.21). |
La cité daVawexiste aujourd’hui en deux exemplairégawElkébir et Waw [
Annamouset on ne sait pas dans laquelle se passentéesm@ents du roman. L
légende touaregue parle d’une troisieM&aw Harira Ainsi, Wawest multiple:I
I'ancienne, batie en pays noir (on l'identifieraiffombouctotf), la nouvelle, aL{
centre du pays Touareg, et la mythique a la poierslé laquelle tous se mettq™
en route. « Sans une Waw quelque part, le désartait aucun sens, ni la vié®»l
C'est la cité qui ne meurt pas. Depuis les temipsqodiaux, les Touaregs nomadisg
dans le Sahara et sont hantés par le réve devetraucité perdue. Cette obsessl
les a menés soit a tenter de reconstruire une Wawesre, soit a rechercher ua
Waw cachée et céleste, ou mystique et intérieurmubli que prodigue Waw est |
reméde contre les plaies du monde. A ce poingrkodes choses se renversel
voyageur que le désert menacait d'errance devieaveau-né> (O.C., p.21). I
Les Anciens ont pu comprendre le secreadanigue du silence du désert: ilsl
ont fait une autre Waw. L’exile éternel est ladude la terre fixe. La Waw recherc
est le monde désertique sans limites. Si la quéteette cité est si intense, c'd
gu’elle est le juste retour des choses. En efgbrémier homme, nommé Mand
par les Touaregs, a été chassé de cette Waw amiesre@ngé le fruit défenddl |
Comme la bouche est le motif de I'expulsion, lesiades se couvrent désormaid
bouche par leur voilditham)?. Dieu a bati un mur entre le désert et la Waw &
Le saharien est ainsi devenu un éternel voyadeupeardu le chemin de 'oasis d'd

il est venu et celui de I'oasis ou il va. Il vit double expatriement, celui du para{ 5

terrestre et celui de Dieu.

7 lbrahim Alkoni,Almajas (Les Mages), Misurata, Addar Al-Jamabhiriya, tom#491, p.298.
18 |bid., tome1, p.268.

19bid., tome2, pp.287-293.

2 |pid., tome2, p.17.
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Mais la logique de I'ceuvre d’Alkoni va padgi@lus loin que la recherche d'y
lieu de liberté ou d'un non-lieu (u-topie). Un ausispect de la philosophie de I'aut
montre que 'homme ne peut accéder a la féliceénétle, au paradis authentiqy
gu’en faisant le chemin inverse décrit par le Lidecla Genése jusqu’au néant absl
au-dela méme du créateur. La culture (élevagesudignie et religion) est abolie, {
avec elle les objets et les étres. L'espace ehipg disparaissent a leur tour. La sagf
serait dans la négation totale de la Création. Bme) le cadre spatial dont il I
dote est un langage en soi: les figures du rochdroad du précipice, du torrery
du djinn et de la pérégrination sont loin d’étre figures abstraites ou réduites a |
symboles. La démarche est différente, mais la wélae construire un espa
fondateur est la méme. [

Alkoni reconnait bien I'importance de I'espaet juge que le roman du dé
n'est point comme celui de la ville. Il répond aexigences de la solitude et If
mélange avec le mythe pour former son propre usiglans une écriture poétiq
et lyrigue a la fois. On pense que cette petite gituée dans I'immense désert n
ramene a la Waw mythique construite jadis, paillmsaregs, «lans les premier{
temps, les gens firent de leurs réserves de pieleesnaisons dispersées dont
élevaient les murs avec lenteur, prudence et hésita (O.C., p.173).

« L'arrivée & Waw est le retour a cet esmicunité qui se situe avant I'Etr
dans le néant. Waw est I'avant-esapce, le non-espépourvu de toute épaisseury
pays imaginaire devient une métaphore littérditelsespace terrestre devient Iimad
de I'espace littéraire. Pourquoi choisir cettesiakie symbolisme de ce nom est dar*}
recours a la lettre unique. Est-ce le début d'uhguiest la langue? Waw est I'espd
unitaire de cette parole prophétique, son lieugltwe qui disparait a peine nomme.

Pourquoi recourir a une seule lettre? Ede @@but d’'un moWatan (la patrie)|
ouWahid(I' Un). Ou bien la fin déduwa(Lui, dans le langage mystique). Quoi qu'il |
soit, il s’agit d’'un retour au langage unitairgdbthéose du symbole. Cette le
unique rappelle les lettres mystérieudeatifiat assuwgrouvrant plusieurs souratq
du Coran. Le texte coranique procede de cette l&#lle-ci est soit la premiere oul
derniere lettre du premier mot. Dans le Coran|etées n'ont pas d’explication bie
précise et on leur attribue une nature célestgatgndivin a découvrir. Ici, la démarcl
est inverse: la parole vise cette lettre mystéagigaw) comme pour retrouv
l'origine divine du langage qui se situe avantdaote elle-méme, sa matrice. Dand
lettre unique fusionne la pluralité des lettresegtila langue.

P —

Ty ey - —

O3

2! Collectif, La Poétique de I'espace dans la littérature arabederne Paris, Presses Sorbonne Nouve
2002, p.53.
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» Epilogue

Au niveau de I'espace, I'unité du sens éumpue. A partir de quoi, Tahar B
Jelloun et également lbrahim Alkoni construisentespace caractérisé par |
oppositions suivantes: sacré/profane; unité/héévéitg; familier/étranger. Il s’agil
dans un espace autochtone déstructuré, de retronweopos plein» en continui
avec le passeé, mais aussi paradoxalement, dedmittrcléture des lieux familiery
Un double mouvement de décentrement et de receemteconditionne ainsi I
parcours des personnages. Il caractérise égalelmenaniere métaphorique 'avan
de I'écriture. [

L’antiquité de la ville traditionnelle befifpinienne comme espace pIurieII
ouvert s’harmonise avec la modernité de la villsedtique alkonienne, fermée |
univoque. Cette symétrie concerne plutbt la detionpde la ville chez les deul
écrivains. Alkoni décrit Waw a travers le sancteau Chef: <Ayant découvert |
blanc de chaux, elle aspergeait les murs du ligéidatant qui, laissant les paroij
les faisait luire sous les feux du matin et campitsis, au milieu de ces solitudl
austeres, telle une fabuleuse cité de djinns oe kie ces merveilleuses villes perdl
des légendes ancestrales, réputées apparaitre yageor qui ne la cherche pas[™
s'effacer au regard de qui vient a sa rencontrD.C., p.174). Ben Jelloun no‘
présente Fes:la médina est a droite, comme ramassee dans la@alune maing
les maisons petites et imbriquées les unes daraitess» (P.A., p.58).

Les aspects paradoxaux continuent dansdes tbmans. Dans les socié
musulmanes, I'espace extérieur, ouvert, est le dwndes hommes, et I'espay
intérieur, hermétiqguement fermé, celui des femmekque I'exprime Pierre Bourdiell
« D’un coté, au fond de la ruelle tortueuse ensikuse, la maison, repliée sur sal
intérieure, refuge de l'intimité, monde clos réseaux femmes; de I'autre coté,|
monde ouvert, l'univers des hommes, le souk, leeptau le café, domaine de la \J
publique, des relations hautement policées et igaifs>. |

Georg Lukacs n’est pas le seul a affirmer lqwville bourgeoise moderne foury
au roman son identité, pourtant ce concept exissela fondation de la critiqul
littéraire moderne. Jean-Yves T&diéonclut aussi une comparaison entre le roy
de la ville et la ville du roman en affirmant qeerdman s’attache a la ville avec |
lien organique ou son architecte devient celuiainan. En vertu de l'attachement
roman a la ville, il cherche a présenter ce queriégues appellent «la totalité dej
viex». Le roman réfléchit les soucis de son épogmmeignant de grands événements |
modifient concrétement les notions d’art, de maetde relations sociales. L’homn
devient de plus en plus petit devant un Monde quiléveloppe énormément.|
maitrise la technologie la plus compliquée maisitt@part, il est impuissantl
soumettre la mort ou a vaincre la vieillesse. @ehime est battu par la misérel
reste perplexe devant la métaphysique. Tout ceadaine empreinte assez cla
sur le plan esthétique et conduit a une nouvell@érade ressentir la vie et I histoil
Le roman de la ville qui incarne le faste et lepgige, traite des themes et 0}
ennuis qui varient sans cesse. En revanche, le dontiésert incarne I'économiel
laustérité. lls se contentent des sujets modigoes en former une nouvelle épop{
qui caractérise ostensiblement I'abstinence.

2 \/oir Le roman au XXsiécle Paris, Belfond, 1990.

I
I
22 pierre BOURDIEU Sociologie de I'AlgérieParis, PUF, coll. «Que sais-je?», 2001, p.56. I
I
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L’économie et le gaspillage ne sont paséess caractéres qui séparent le rof™an
de la ville du roman du désert. Le Sahara, pamsa®, a aussi recours au mytl
Ainsi, le roman du désert differe du roman de Ie\en ceci qu'il est incrusté c{
mythe. Alkoni exprime cette différence en disaritlatre existence est une énigme L
ne s'acheve qu’avec la présence triangulaire: leegda solitude et le mythe. LI
conte est I'esprit de I'énigme, la solitude est sorps et le mythe est son langage.["a
narration n’arrive pas a étre un conte si ellearepas la langue du mythe. En effetl
fin, capitale du conte, est la création du mythetrément dit, le but principal dp=
narrateur est de subvertir la fantaisie de sesas@t de construire le remplacant HL_'s
espace grace au mythe. C'est-a-dire, de créer tieenayt moyen du mythe, d’éta
le mythe du mythe de la Gené<é » ~

Pour terminer, On remarque, aussi, que Ben Jellnilise la métaphore di-
l'espace-palimpseste pour suggérer cette substitdtun ordre spatial a l'autre. =
pratique une lecture de lieux ou les signes sonésa l'effacement, comme 4_
était a la recherche d'un texte perdu sur lesdrdaegpays perdu. Son espace p
de sa réalité pour devenir territoire perdu, utapijgvoire atopique.

d

T3

24 |brahim Alkoni, Sahraai alkubra(Mon grand SaharaReyrouth, Almuasasa alarabiya, 1998, p.122
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